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Días de Danza es un festival de danza 
contemporánea en paisajes urbanos 
que, en la presente edición, toma las 
ciudades de Barcelona, Mataró, Saba-

dell y Sitges, entre los días 10 y 
14 de julio, con un programa de 
61 actuaciones gratuitas donde 
diferentes creadores, bailarines y 
compañías nacionales e interna-
cionales mostrarán sus mejores 
trabajos. Una propuesta nacida 
en Barcelona de la mano de la As-
sociació Marató de l’Espectacle y 
que se representa en distintas ciu-
dades del mundo. 
Edificios, parques, calles y plazas 

cobran vida en un encuentro entre 
la danza, el público y el espacio. Se 
pretende acercar la danza contempo-

ránea a todos los públicos, profundi-
zar en el trabajo coreográfico sobre 
el espacio urbano y generar debate 
y reflexión sobre el tema del espacio 
público. 
Una de las novedades de esta edición 
es Danza en familia, que se celebra 
en el Centro Cívico Barcelona durante 
los domingos de mayo, junio y julio. 
La base del trabajo es el juego, con el 
que se quiere potenciar la creatividad, 
la imaginación y los vínculos entre 
unos y otros. También se impartirán 
talleres gratuitos para bailarines.

XVIII Días de Danza. 

zacharie dutertre

Entre el 26 de junio y el 26 de julio 
tendrá lugar el Festival de Verano 
Poesía I +. Un festival especializado en 
el lenguaje poético, promovido por el 
Ayuntamiento de Caldes d’Estrac, en 
Barcelona, y la Fundació Palau. 
Esta propuesta, iniciada en 2006, 
cuenta desde su creación con la parti-
cipación de importantes cantautores, 
músicos, poetas y actores. El Festival 
ofrece una programación que tiene 
la poesía como eje central, pero que 
pone el acento en la interrelación con 
otros géneros y que busca lo poético 
en todo tipo de propuestas escénicas. 

Una programación basada en reci-
tales y espectáculos de pequeño y 
medio formato, a menudo intimis-
tas, buscando siempre un nivel de 
excelencia, de diversidad formal y 
de contenido, junto con una dosis 
de originalidad. 
La programación de este año cuen-
ta, entre otros, con artistas como 
María del Mar Bonet (en la foto), que 
ofrecerá un recital para celebrar el 
50 aniversario de la Nova Cançó, la 
Cía. Pristins Fivallers, Carme Contre-
ras, la Cía. Claret Papiol, Joan Ollé, Toti 
Soler, Ester Formosa y un concierto 

de clausura del Festival a cargo de La 
Nova Euterpe, compuesto por piezas 
de la polifonía tradicional catalana.

Festival d’Estiu Poesia y +. 

Continúa en julio el Festival Visible en 
su 5ª edición en escenarios de Madrid. 
Este festival de Artes Plásticas y Artes 
Escénicas comprende en esta edición 
13 espectáculos de teatro o danza, 
una mesa redonda sobre teatro y 11 
exposiciones. 
Visible es un Festival Internacional de 

Cultura LGTB (lésbica, gay, tran-
sexual y bisexual), organizado 
por la FELGTB y el COGAM, que 
apuesta por la Cultura y la Demo-
cracia.
Esta edición es especialmente im-
portante ya que está enmarcada 
dentro del Año de la Diversidad 
Afectivo-Sexual en la Educación, 
una iniciativa que promueve diver-
sas actividades para concienciar a 

la sociedad y a los poderes públi-
cos de lo importante y lo urgente que 
es trabajar las diversas orientaciones 
sexuales y de identidad de género en 
la educación. 
La programación de esta edición 
cuenta con actuaciones a cargo de 
Ángel Ruiz, que inaugurará el Festival 

en el Círculo de Bellas Artes, Inter-
ferencia Danza, en la Sala Triángulo, 
Erre que erre, en el Teatro Pradillo, Su-
dhum Teatro, en DT EspaEspacio Es-
cénico, Mosaico Mercurio, en la Sala 
Triángulo, y la Cía. Marvick, y La Sa-
raghina de Stalker, ambas en el Teatro 
de Las Aguas.
Por otra parte, la Sala DT ofrecerá por 
séptimo año consecutivo su ciclo Ver-
sión Original, en el que da cabida a 
innovadoras compañías que presen-
tan arriesgados espectáculos de una 
forma libre y abierta.
También se celebrará, en el Teatro La 
Espada de Madera, una semana de-
dicada a Copi, el dramaturgo franco-
argentino.

5º Festival Visible, continúa en julio.
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Quinto aniversario del  Festival Atlántico Sonoro.
El Gobierno de Canarias, en colabo-
ración con el Cabildo de La Gomera 
y el Ayuntamiento de Vallehermoso, 
celebra el primer fin de semana de 
agosto la quinta edición del Festival 
Atlántico Sonoro en el municipio de 
Vallehermoso.
Desde el viernes, 31 de julio hasta el 
domingo 2 de agosto, tendrá lugar el 
ya clásico despliegue de actividades 
que convierten a esta cita en única 
en el ámbito nacional, entre la que se 
incluyen los conciertos de Terekitetap 
(en la foto), Angélica, Nuzha-re y Eso 
no importa.
Atlántico Sonoro lleva cinco años 
ofreciendo su contribución al hermo-
so contrato que el hombre y la natu-
raleza han sellado en La Gomera. Por 
ello, este evento continúa mantenien-
do como escenario el singular Jardín 
Botánico del Descubrimiento, en Va-
llehermoso, donde ofrecerá de nuevo 
al público una combinación de música 
y actividades en la naturaleza vincula-

das a terapias de salud. A 
lo largo de todo el recinto 
el visitante podrá acercar-
se a distintas técnicas mi-
lenarias como el shiatsu, 
la terapia regenerativa, el 
masaje tailandés, el masaje 
craneal o la aromaterapia.
Una de las novedades de 
este quinto aniversario de 
Atlántico Sonoro, viene de 
la mano del libro conme-
morativo que contará con 
la colaboración de diversos 
amigos del festival. Ade-
más, la organización quiere volver a 
resaltar los valores humanos que han 
convertido a La Gomera en el origen 
de personas que aportaron sabiduría, 
pasión y belleza a este mundo, por 
ello este año se dedicará un merecido 
espacio para reconocer las aportacio-
nes de Isidro Ortiz (Premio Canarias 
de Cultura Tradicional de 2009), Con-
chita Trujillo, Juan Ramón Hernández, 

Gumersindo Trujillo y Pedro García 
Cabrera, Medallas de Oro de Canarias 
de 2008, 2006, 2002 y 1997, respecti-
vamente.
Este festival, que se une al calendario 
de acontecimientos musicales que se
ofrecen durante el verano en el Archi-
piélago, ha sido ideado por la Vice-
consejería de Cultura del Gobierno de 
Canarias para revitalizar pequeñas
zonas históricas de las Islas. 
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El 18 de julio tendrá lugar el 7º Festi-
val Internacional de Energías Renova-
bles en las instalaciones del ITER en 

Granadilla de Abona.
Como cada verano en Tenerife, desde 
2003, el festival de los molinos gira al 
ritmo de la música, el arte, la parti-
cipación y la fiesta colectiva, disper-
sando semillas de conciencia medio-
ambiental sobre un multitudinario 
público de todas las edades. Más de 
un centenar de molinos son testigos 
de la energía que les mueve: niños 
trasmutando desechos en diversión, 
curiosidad en aprendizaje, lo inútil en 
útil; artistas escénicos contribuyendo 
a proyectar un mensaje de esperan-

za y compromiso; jóvenes de cuerpo 
y espíritu bailando para celebrar la 
grandeza de la tierra y sus fuerzas na-
turales. 
Entre los artistas de esta edición 
se encuentran: Teenage Fanclub, 
CatPeople, Oxia, Telephunken DJ, 
Dennis Ferrer, Mathias Kaden, Luis 
Groove, Oblique y Marvel Hill (en la 
foto).
Entre los espectáculos  previstos para 
este año están Niño Costrini, Ghorta’s, 
Cabaret 21, Trance-Untrek, EdsonMa-
gic, La Rue Circus y Flamming Hippie.

Eólica, el 18 de julio.

El Festival de Narración Oral, Verano 
de Cuento, llega a su décima edición 
este año y se desarrolla a lo largo del 
mes de agosto en la Plaza del Príncipe 
de El Sauzal, Tenerife. Y está dedicada 
al acoso que todos tenemos última-

mente en la cabeza: La CrisiX.
La peculiaridad que distingue a 
este festival de narración de tantos 
otros que se desarrollan en España 
es su filosofía, según la cual, tan 
imprescindible es para el resultado 
del espectáculo el público como el 
actor.
Este año cambia el emplazamien-
to habitual a otro de mayores di-
mensiones, que dará cabida a más 
público, no olvidemos que el espa-
cio anterior limitaba a trescientos 

cincuenta el número de asistentes, 
y mejora las condiciones de ambas 
partes: público y actores.
Verano de Cuento se celebra al aire li-
bre, es de acceso gratuito, está orien-
tado hacia los adultos y tiene lugar, 

según sus organizadores, cerca de 
donde pueda encontrarse cerveza 
fría, porque se trata de celebrar un 
encuentro entre amigos en las no-
ches estivales. Anualmente desfilan 
por este encuentro con la narración 
unas 3.300 personas, entre actores y 
público.
Está organizado por el Ayuntamiento 
de la Villa de El Sauzal, con la colabo-
ración de Producciones Artísticas Ca-
narias y Teatrofia, y con el apoyo del 
Gobierno de Canarias, del Cabildo de 
Tenerife y de La Caixa.
Entre los participantes de esta edición 
están Beatriz Montero (en la foto), An-
tonio Conejo, Juan Luis Moreno, Lau-
ra Escuela y Adeun Cáceres. 

Festival de narración Verano de Cuento.

Entre los días 25 y 29 de agosto, tiene 
lugar la duodécima edición de la Feria 
de Teatro de Castilla y León – Ciudad 
Rodrigo, que hará disfrutar a los es-
pectadores y profesionales.
De un total de 663 propuestas de 
compañías de 17 países diferentes, 
que han solicitado participar en la Fe-
ria, serán 31 las que conformarán una 
programación en la que ha primado 
la calidad y la novedad, y que no ha 
perdido de vista su función de mer-
cado exhibición del producto escénico, 
por lo que podemos encontrar una 
amplia variedad de géneros, formatos 
y propuestas, esperando que puedan 

ser contactados por los responsables 
de programación asistentes.
Ciudad Rodrigo se convierte en agosto 
en un importante punto de encuentro 
para los que deseen conocer las últi-
mas propuestas teatrales, puesto que 
contará con ocho estrenos absolutos 
y dos estrenos en España.
Participan compañías de: Andalucía, 
Baleares, Cataluña, País Vasco, Madrid, 
Murcia, Comunidad Valenciana y, por 
supuesto, de Castilla y León, además 
de algunas internacionales.
Esta completa programación se ve 
enriquecida con actividades com-
plementarias que buscan reforzar el 

papel de formación, información e 
intercambio que la Feria desea tener; 
podremos encontrar talleres de for-
mación teatral, conferencias, tertulias 
y presentaciones para profesionales.

XII Feria de Teatro de Castilla y León.
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XVIII Festival Internacional Canarias Jazz & Más Heineken.

Del 3 al 12 de julio se celebra la XVIII 
edición del Festival Internacional 
Canarias Jazz & Más Heineken, que 
cuenta con un cartel en el que se 
combinan músicos consagrados del 
jazz junto a otros que empiezan a ser 
figuras reconocidas en este ámbito. 
En el programa destacan, junto a la 
cantante Viktoria Tolstoy, el bajista 
Christian McBride, el guitarrista Steve 
Lukather, el saxofonista Chris Potter; 
los islandeses Mezzoforte y el cuarte-
to de James Taylor. 
Está presente también la gira Kind of 
Blue at 50, creada con motivo de la 
celebración del cincuentenario de la 
histórica grabación de Miles Davis. 
Liderando la banda, que recrea las 
piezas del singular disco de Davis, se 
presenta el batería Jimmy Cobb, único 
superviviente de la mítica grabación. 
En la Noche África están la cantante 
caboverdiana Mayra Andrade y Fra 
Fra Sound, en cuya formación se in-
tegra el saxofonista José Ángel Vera. 

El jazz europeo, al que el 
Festival le dedica especial 
atención, esta representa-
do por el joven saxofonis-
ta italiano, Francesco Cafi-
so, que ya ha colaborado 
con figuras del calibre de 
Wynton Marsalis, Dave 
Brubeck, Hank Jones o 
Maria Schneider; y Okou 
(en la foto) pone el punto 
novedoso en el Festival.
Canarias Jazz & Más cuen-
ta con un protagonista de 
excepción: el guitarrista 
lanzaroteño Diego Barber que acaba 
de sacar su primer disco, Calima, con 
el prestigioso sello Sunnyside, con 
Jeff Ballard, Larry Granadier y Mark 
Turner. Se presenta en compañía de 
otras figuras como Ari Hoening, Sea-
mos Blake y Johannes Weidenmueler. 
Completan la participación canaria, 
Patricia Kraus, Link, René González, 
ST Fusión, Martin Leiton y David Que-

vedo. La habitual master-class, está a 
cargo este año, los días 3 y 4, del Jo-
nathan Kreisberg Quartet.
El Festival está presente en las islas 
de La Palma (Los Llanos de Aridane), 
Lanzarote (San Bartolomé y Teguise), 
Fuerteventura (Puerto del Rosario), 
Tenerife (Puerto de la Cruz, Santa 
Cruz y La Laguna) y Gran Canaria  (Las 
Palmas de Gran Canaria, Telde y Santa 
Brígida). 
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La Ciudad de Chinchilla, acoge el XIV 
Festival de Teatro Clásico de Chinchi-
lla, que se desarrolla entre el 27 de 
junio y el 4 de julio en tres marcos de 

enorme belleza: el Claustro Mudé-
jar de Santo Domingo, la Plaza de 
La Mancha y el Auditorio Munici-
pal. 
Siete representaciones teatrales 
que se van alternando en los es-
pacios del Claustro y el Teatro Au-
ditorio, junto con un espectáculo 
de calle y una nueva recreación de 
la Jura de los Fueros por los Reyes 
Católicos, que repite tras el éxi-
to del año pasado, componen el 
programa que se ha preparado en 

esta ocasión.
Se han programado los espectáculos 
A la Luz de Góngora, de Galiardo Pro-
ducciones, La Fierecilla Domada, de 

Pérez y Goldestein y Los Enredos de 
Scapin, Algarabía Teatro; durante este 
mes de julio están en cartel La vida es 
sueño, de Pérez de la Fuente, Bande 
déplacée, Deabru Beltzak, El sueño de 
Cosme Pérez, producido por los fes-
tivales de teatro clásico de Almagro, 
Chinchilla y Olmedo y el Ayuntamien-
to de Roquetas de Mar, Romeo y Julie-
ta, de Come y Calla y Sin honra no hay 
amistad, de Rezuma Teatro.
Las actividades se completan, los días 
3, 4 y 5 de julio, con un Mercado Me-
dieval, una oferta que aúna ocio y 
cultura aprovechando el marco mo-
numental del municipio.

XIV Festival de Teatro Clásico de Chinchilla.

La Feria del Teatro en el Sur de Palma 
del Río, en Córdoba, celebra su nueva 
edición del 7 al 10 de julio, y acoge 
la exposición Años 60-70. Teatro in-
dependiente en Andalucía: El origen 
del presente, una muestra organizada 
por el Centro de Documentación de 
las Artes Escénicas de Andalucía, ór-
gano dependiente de la Consejería de 
Cultura de la Junta de Andalucía. Aco-
giendo esta muestra, la Feria quiere 
rendir homenaje a los impulsores del 
teatro independiente de aquella épo-
ca, artífices de los pilares que dieron 
origen al hecho escénico actual.
La 26 edición de Palma, Feria de Tea-
tro en el Sur, continúa profundizando 
en el camino de la renovación. En este 

sentido, se mantienen las ayudas a la 
producción para espectáculos anda-
luces o con participación andaluza, 
las apuestas por estrenos y noveda-
des del panorama nacional, y como 
novedad, la realización del I Foro de 
Coproducción de las Artes Escénicas 
de Andalucía, donde se presentan 
proyectos e ideas que se hagan rea-
lidad para 2010 y/o 2011.
En cuanto a la programación para 
esta edición, la Feria acoge casi una 
treintena de espectáculos teatrales, 
entre los que se encuentran los de 
las compañías Vagalume Teatro, con 
Nostrasladamus; Da.Te Danza, con La 
bella durmiente; Niños Perdidos, con 
Pulp; o Los Negros, de Axioma Teatro 

(en la foto).
Casi un centenar de progamadores de 
los diferentes circuitos teatrales anda-
luces y nacionales se darán cita este 
año en la Feria de Palma del Río, para 
presenciar los casi 30 espectáculos 
programados durante cuatro días de 
intensa actividad cultural.

   Teatro en el Sur de Palma del Río.

La Concejalía de Juventud del Ayun-
tamiento de Ávila, en coordinación 
con la Asociación Tropiezo Teatro, or-

ganiza el III Festival Internacional de 
Teatro de Calle y Artes Circenses, A 
Escena 2009.
Esta tercera edición, que se desa-
rrolla los días 24, 25 y 26 de julio, y 
que establece tres escenarios en la 
ciudad, en la Plaza de Santa Teresa, 
en la Plaza de Adolfo Suárez y en el 
Paseo del Rastro, contará con la par-
ticipación de los vallisoletanos The 

Jazzgling Brothers (en la foto), ganado-
res de la anterior edición del Festival, 
Hilton Bastos, con su espectáculo Hil-

toff, Maurangas, la compañía del ar-
gentino afincado en Granada Mauro 
Wolynski, que presenta Al filo, y Circo 
Cido con su show Anima- Te, entre 
otras. Este año se programan activi-
dades abiertas, aumenta el número 
de talleres y se mantiene la celebra-
ción del certamen de Artes Escénicas, 
aunque con dos premios, uno por 
voto popular y otro decidido por un 
jurado profesional. Los dos partici-
pantes premiados abrirán y cerrarán 
respectivamente el próximo Festival.

III A Escena, en Ávila.
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El Festival de Teatro Clásico de Alma-
gro, en Ciudad Real, que este año lle-
ga a su 32 edición y que está dedicado 
a Lope de Vega, se celebra del 2 al 26 
de julio en una veintena de espacios y 
acoge a unos treinta espectáculos.
La primera edición del Festival de Al-
magro, en 1978, tiene sus comienzos 
en las Jornadas de Teatro Clásico. Des-
de entonces se celebra ininterrumpi-
damente, en una primera etapa en el 
mes de septiembre, y desde 1989 en 
el mes de julio. El marco elegido fue 
el Corral de Comedias, único teatro 
que se conserva del siglo XVII, insti-
tucionalizándose de esta manera las 
actividades en torno al teatro del Si-
glo Oro y potenciando el estudio de 
los clásicos.
El Festival ha ido desarrollando sus 
espacios por toda la ciudad de Alma-
gro, hasta celebrarse en la actualidad 
en más de veinte espacios escénicos, 
consolidándose Almagro como una 
ciudad escenario. El eje sobre el que 
gira toda la actividad teatral es el Co-
rral de Comedias, aunque destaca el 
paso dado en la reconstrucción del 
espacio de la Antigua Universidad 
Renacentista a partir de la restaura-
ción de la Iglesia de Nuestra Señora 
del Rosario del siglo XVI. Se trata del 

proyecto más ambicioso 
de dimensión europea 
del Festival, que preten-
de albergar en un amplio 
complejo cultural la sede 
del Centro de Interpre-
tación del Teatro Clásico 
de Almagro.
En los últimos años el 
Festival ha hecho un gran 
esfuerzo por dar cabida a 
todas las acepciones de 
las artes escénicas en sus 
escenarios, buscando en 
otros lenguajes como la 
música, la danza y las ar-
tes plásticas o audiovisuales, la mane-
ra de representar a nuestros clásicos.
Durante el Festival, la plantilla que a 
lo largo del año es de ocho personas, 
aumenta a 140 personas, entre equipo 
técnico, administración, acomodado-
res, limpieza, etc. Un 73´38 % de ellos 
son de la localidad de Almagro, gene-
rando el Festival cientos de empleos 
directos en la zona.
Entre los espectáculos programados 
en la presente edición podemos en-
contrar: Arte nuevo de hacer comedias 
en este tiempo, de Lope de Vega, por 
la compañía Micomicón; Sin honra 
no hay amistad, de Rojas Zorrilla, por 

Rezuma Teatro; La celosa de sí mis-
ma, de Tirso de Molina, por A Priori y 
Teatro de Malta; ¿De cuando acá nos 
vino?, de Lope de Vega, por la Com-
pañía Nacional de Teatro Clásico, que 
también pondrá en escena La estrella 
de Sevilla, atribuida a Lope; Quijote, 
de Cervantes, a cargo de Teatro de 
la Juventud del Fontanka, de San Pe-
tersburgo, en ruso con sobretítulos; y 
cuatro versiones de Fuenteovejuna, de 
Lope de Vega, una por la Compañía 
Joven del Sur, otra por la Compañía ja-
ponesa Ksec Act (en la foto), en japonés 
con sobretítulos en castellano, otra 
por la Compañía Rakatá y otra por la 
compañía cubana Mefisto Teatro.

   Festival de Teatro Clásico de Almagro.

Entre los días 16 y 19 de julio el FIB 
toma Benicàssim para llenarlo de una 
actividad casi enloquecedora. Oasis 
(en la foto), Kings of Leon, Franz Fer-
dinand y The Killers son los cabezas 

visibles de un cartel que cuenta, 
además, con grandes del panorama 
nacional e internacional como Ae-
roplane, 2 Many DJ’s, Anni B. Sweet, 
The Bishops, Boys Noize, Calexico, 
Gang Of Four, Hell, Christina Ros-
envinge, Cooper, Fangoria, The Un-
finished Sympathy, Russian Red y 
así hasta contar con un total de 68 
grandes artistas.
Pero el FIB se ha convertido en mu-
cho más que en uno de los mejores 
Festivales internacionales de música. 

Es además, un festival de arte con-
temporáneo, un festival de cortos, 
del que se cumplen diez ediciones y 
que se desarrolla entre los días 13 y 
16; es un gran desfile de modas en 

el Mustang Fashion Weekend, es una 
muestra de Teatro, el FIBActúa, que 
celebra su duodécima edición; es una 
cita con la Danza, la de este año hace 
la número once; es un concurso para 
descubrir a nuevos valores musicales, 
el Proyecto Demo; y es además, un 
buen número de cursos: Radio Fic-
ción, Cómic – Animación y otros; y es 
un evento que ha tomado conciencia 
del papel de los festivales, no única-
mente como catalizadores culturales 
y económicos, sino también como 
catalizadores sociales, que pueden 
aprovechar su capacidad de comu-
nicación e influencia para informar y 
provocar la reflexión sobre diferentes 
cuestiones sociales.  

Festival Internacional de Benicàssim.
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Esta es la relación completa de los finalistas a los Premios UFi 2009. 

Más de 200 sellos independientes de toda España han participado presentando 400 
publicaciones de 2008, que han dado lugar a 1.400 candidaturas a los Premios de la 
música independiente. 
Por porcentajes, la participación de las distintas comunidades, quedó como sigue: 
Madrid (41%), Cataluña (24%), Andalucía (9%), Comunidad Valenciana (7%), Pais Vasco 
(6%), Galicia (3%), Canarias (3%), Baleares (2%), Asturias (1%), Extremadura (1%), Castilla 
la Mancha (1%) y Castilla León (1%).
De todas las propuestas presentadas, un jurado formado por periodistas y profesionales 
del sector (Alicia Toboso (MTV), Almudena Heredero (Fundación Autor), Alicia Toboso (MTV), Almudena 
Heredero (Fundación Autor), Alvaro Stuyck (Universal Publishing), Andrés Ruiz Tarazona (Auntamiento de 
Madrid), Ángel Mora (Buena Música Producciones), Armando Ruah (ACCES), Arrate Tielve (Myspace.com), 
Barnaby Harrod (APM), Borja Prieto (Myspace.com), Borja Torres (Lovemonk), Christian en Rosal (Scanner 
Fm), Claudio Ferrante  (Carosello records), Dan Mayor Bratvogel (Discos 100), Elena Gómez (Radio 3), Eric 
Godfroid (Nesma), Florian von Hoyer (Galileo mc), Francisco Chacón (El Mundo), Gerardo Cartón (PIAS), Horst 
Weidenmueller (K7!), Hugo Hernández (Naïve), Igor Cubillo (El Pais), Iñigo López (El País), Javier Amoros (18 Chulos), Joan S. Luna (Mondo Sonoro), 
Johann Wald (MTV), Jose María Carrasco (Rock Reaktor, RNE), Jose Miguel López (Discópolis, Radio 3), Julio Ruíz (Disco Grande, Radio 3), Luis J. 
Menéndez (Mondo Sonoro), Marian Lozano (UFi), Mario Pacheco (Nuevos Medios), Mark Kitcatt (Everlasting Records/Popstock), Martin Mills (Beggars 
Group), Maya Nieto (Myspace.com), Miguel A. Sanchez (Lollipop), Miguel Angel Sancho (Blau), Nicolaj Hyltén-Cavallius (Artiscope), Paco Lopez (ARTE), 
Sergio Marqués (Mondo Sonoro) y Victor Cendra (MTV)), seleccionó cinco finalistas por categoría que pasaron a la final, donde el 
público decide quien es el ganador en cada categoría votando directamente en myspace.
El 4 de julio ya se sabrá quiénes han sido los ganadores en cada una de las distintas categorías , y se difundirá a bombo 
y platillo el resultado final. Para entonces la Revista Anteojos ya estará en la calle, puntualmente, como siempre. 

Álbum del año
Alegranza  (El Guincho)
Depedro (Depedro)
Els millors professors europeus (Manel)
Tu hoguera está ardiendo (Klaus & Kinski)
Un día en el mundo (Vestusta Morla)

Canción del año
Dry Martini S.A (Nacho Vegas)
La reina de Inglaterra (Grupo de expertos Solynieve)
Palmitos Park (El Guincho)
Dos policías (Los Punsetes)
Valiente (Vestusta Morla)

Artista del año 
Albert Pla
Depedro
El Guincho
Manel
Vetusta Morla

Artista Revelación
El Guincho
Manel
Nudozurdo
Vetusta Morla
Zenet

Álbum de Pop 
Bestiola (Hidrogenesse)
Boggie beach days (Elastic Band)
Els millors professors europeus (Manel)
Ronroneando (Sr. Chinarro)
Tu hoguera está ardiendo (Klaus & Kinski)

Álbum de Rock 
Baile final (Los Coronas)
Cuchillo (Cuchillo)
Heavenly  (Half Foot Outside)
Ronroneando (Josele Santiago y sus Menudencias)
Un día en el mundo (Vestusta Morla)

Álbum de Músicas del Mundo 
America brasil o disco (Seu Jorge)
Esqueletos (Hendrik Röver)
Itsas Ulu Zolia (Benito Lertxundi)
Los Mares de China (Zenet)
¡Vivan los músicos! (Mastretta)

Álbum de Jazz 
17 Animales (La Jr)
Conexión (Alcohol Jazz)
Guillermo McGill Quartet (Tan cerca)
Just Jazz (Primitive sound system)
Lunas, soles y elefantes (Marta Sanchez Trío)

Álbum de Música Urbana 
21 Centímetros (Duo Kie)
Background noise (Soul Vigilantes)
Karate Beat (La Kinki beat)
Play it Again! (The Cherry Boppers)
Sangre (Shotta)

Álbum de Flamenco 
Al compás de Italia (Carmen Gabarre)
Cuando Lebrijano canta se moja el agua (El Lebrijano)
Cuando me tiras de la lengua...( Pellizco)
Río de los canasteros (Diego Amador)
Un ratito más (Maui y los Sirenios)

Álbum de Música de Vanguardia 
Beautiful & Nasty (Glitter Klinik)
Cosa astral (Coconot)
Daquii (Balago)
Los tipos duros también bailan (Clint)
Parque mágico (Margarita)

Álbum de Música Clásica 
D’amore e tormenti (R. Andueza y J. Fdez Baena)
Gaudi (Orquesta del Gran Teatre del Liceu)
Live emotions (Josep Vicent)
Live in Barcelona (Bobby Mc Ferrin & Orfeo Catalá)
Vora Mar (Andreu Riera)

Premios UFi de la música independiente

Artista Internacional 
Bon Iver (For Emma, forever ago)
Fleet Foxes (Fleet Foxes)
Sigur Ros (On med sud I eyrum vid spilum endalaust)
TV on the radio (Dear Science)
Vampire Weekend (Vampire Weekend)

Mejor videoclip
Duo Kie - Nosotros lo hicimos 
We Are Standard - The Last Time
Vetusta Morla - Un día en el mundo 
Klaus & Kinski - Flashback al revés
Manel - Dona Estrangera
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Si Edison o Graham Bell levantaran la 
cabeza y descubriesen hasta dónde se 
ha desarrollado el mundo del sonido y la 
tecnología de los altavoces. Desde que 

en 1877 el primero inventase un transductor para el 
teléfono y, algunos éxitos y fracasos históricos después, 
el segundo realizara el primer transductor que utilizaba 

fuerza electromotriz, pasando por el Termógrafo, 
el altavoz de arco, el condensador cantante y el 
de cuarzo, hasta el altavoz electrodinámico, el 
recorrido histórico del sonido envasado ha ido 
convirtiéndose en un elemento indispensable de 
los espectáculos actuales. 

Sirva como ejemplo de evolución el L1® Compact, 
de Bosé, un Line Array muy particular. Los arreglos 
lineales, que esa es la traducción del término, es una 
disposición imprescindible en cualquier concierto 
que todo fabricante nacional o extranjero, salvo 
contadas excepciones, tiene en su catálogo. 
Como comenta Juan Antonio Cuevas: “Aunque 
parezca lo último en tecnología de refuerzo 
sonoro, sus principios de funcionamiento tienen 
más de medio siglo”. De hecho Harry F. Olson, 
en su libro Acoustical Engineering, publicado en 
1947, ya adelantaba varias teorías aplicadas a la 
acústica, como las líneas de subgraves, arcos, 
direccionalidad de las frecuencias graves o los 
arreglos lineales.

Tres cuartos de lo mismo podría decirse de la 
evolución de la iluminación, de la escenografía, 
incluso de los espacios en sí. Desde las obligadas 
representaciones al aire libre y con luz solar, en 
las que el actual anonimato del público era 
poco menos que impensable, o el uso de la luz 
artificial, iniciada en el Barroco en los teatros de 

las principales cortes europeas, a las recientes 
soluciones de iluminación, como el XLED 
590 de PR Lighting, un equipo que utiliza 
LEDs Diamond Dragon, de Osram, uno de 
los LEDs single-chip SMT más brillantes del 
mundo, que ofrece hasta 250 lúmenes y que 
en cada cabeza tiene 90 LEDs de 5 watios, 

30 rojos, 30 verdes y 30 azules, y ofrece 
una vida promedio de las lámparas de 
100.000 horas, o los equipos de efectos de 
movimiento, muchas bujías han tenido que 
ser repuestas a lo largo de la historia de la 
iluminación. 

En el teatro barroco se intentaba sacar el 
máximo rendimiento a los 
combustibles, teniendo en cuenta 

la larga duración de un espectáculo o fiesta 
cortesana en aquella época, y la necesidad de  

impresionar al público con importantes 
concentraciones de puntos luminosos.

Los documentos sobre representa-
ciones palaciegas en Madrid, (Sher-
gold y Varey 1982; Rich Greer y Varey 
1997), revelan que en el Coliseo del 
Buen Retiro, de Madrid,  se utilizaron 
abundantemente durante la segunda 
mitad del siglo XVII hachas de cua-
tro pábilos, ocultas en la escena, para 
conseguir mayor luminosidad en me-
nor espacio. Además, las mechas de 
las hachas estaban impregnadas de 
resina para evitar que el viento provo-
cado por los cambios de bastidores de 
las mutaciones, las apagase, comen-
tan los escenógrafos Miguel Ángel 
Coso Martín y Juan Sanz Ballesteros. 
“En el año 1595 se utilizaron en el Tea-
tro Olímpico de Vicenza, construido 
por Andrea Palladio, centena-
res de candiles de aceite, 
de vidrio y de hojalata, 

los últimos con varios pábilos, o mechas. 
Permanecían ocultos en las ventanas y en 
las entradas a escena del decorado per-
manente construido por Scamozzi. Para 
proteger la madera de la escenografía y 
para proyectar, por reflexión, la luz hacia 
la escena, se dotaron de unas chapas pos-
teriores de hojalata”. 

Luz, y sonido, sobre la ingeniería escénica
Un somero recorrido a través de la historia y la actualización de los elementos 
escenográficos, algunos de ellos, fieles a sus propios orígenes. 
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Sabbattini, en torno 
al año 1638, intro-
duce en la escena 
un elemento espe-
cialmente innova-
dor: la posibilidad 
de modelar la luz en 
directo controlan-
do su intensidad. Él 
es el inventor de lo 
que consideramos el 
primer regulador de 

intensidad de la iluminación teatral. Algo actualmente im-
prescindible. Hoy por hoy, la técnica nos permite utilizar 
consolas de mezclas digitales, como la M7CL de Yamaha, 
recientemente presentada durante la exposición ProLight 
and Sound, uno de las ferias más importan-
tes del sector, que permite manejar has-
ta cuarenta y ocho canales, envío de 
matrices en el fader, para dar acceso 
a 24 buses de mezclas y un sinfín 
de características que la convierten 
en el no va más de la ingeniería de 
sonido. 

Algunos elementos de aquella 
época pretérita acabaron recon-
virtiéndose, a lo largo de la evolu-
ción de la tecnología del espectáculo, 
y lo que comenzó siendo ingeniería 
escénica, como los idiófonos, acabaron 
pasando a ser efectos de sonido ence-
rrados en el reproductor Mp3 de un 
portátil. Como recogen Miguel Ángel 
Coso Martín y Juan Sanz Ballesteros, 
en su libro: “Desde la antigüedad se 
utilizaron en el teatro máquinas sim-
ples para imitar los sonidos de la na-
turaleza. Como espectadores del siglo XXI hemos perdido 
la hermosa costumbre de escuchar estos sonidos produ-
cidos en directo. Los técnicos teatrales se convertían en 
intérpretes de idiófonos, es decir, instrumentos musicales 
cuyo sonido se produce por la vibración del propio ma-
terial que los compone, al ser golpeado, rascado, frotado 
o entrechocado, y llega hasta nuestros oídos en forma de 
ondas. No hace tantos años, por ejemplo, que dos medios 
cocos y unas sonajas se utilizaban en los seriales radiofó-
nicos para imitar el sonido de los cascos de un caballo y 
sus campanillas.” 

Lo cierto es que la ingeniería escénica ha ido de la mano 
de la imaginación de los escenógrafos, concediéndoles 
soluciones a lo que sólo ellos pudieron imaginar, aun-

que no pocas veces ha sido al revés. Estructuras móviles, 
trusts, plataformas elevadoras o sistemas de elevación de 
escenografía y de varas en general, se han convertido en 
herramientas de uso corriente e indispensable. Y segura-
mente en un plazo relativamente ridículo de tiempo otros 
adelantos técnicos vendrán a sumarse a estos, que no por-
que estemos 
tan acostum-
brados a ellos 
dejan de ser 
un alarde tec-
nológico, que 
convertirán a 
los técnicos en 
controladores 
de todas las 
facetas del es-
pectáculo aje-
nas al hecho 
actoral: luz, so-
nido y esceno-
grafía, a través del ordenador. 

Desde la antigüedad grecolatina se utilizaron máquinas 
y grúas para hacer que los dioses bajaran al mundo de 
los humanos, escotillones para descender a los infiernos, 
prismas triangulares que volteaban sobre sí mismos, lla-
mados periaktes, para cambiar súbitamente decorados... 
El mundo del Renacimiento recogió estas prácticas escé-
nicas adaptándolas y aplicándolas a las necesidades y a 
los teatros del momento, especialmente a las manifesta-
ciones que se dieron en la corte. 

Los artistas e inge-
nieros del Barroco 
perfeccionaron el 
modelo teatral y la 
máquina del esce-
nario hasta niveles 
asombrosos. Los 
experimentos que 
fijaron del modelo 
de Teatro Moderno, tal 
y como lo conocemos 
hoy, se dieron en Italia, 
por lo que los llamamos, 
obviamente, teatros a la 
italiana. En esta evolución po-
demos destacar los Tratados de 
Serlio, el redescubrimiento de 
Vitrubio, las aportaciones de 
Andrea Palladio y mencionar 
de forma especial a Vicenzo Scamozzi.



Revista Anteojos. La Revista del Espectáculo 008034

Todavía la tecnología es-
cénica tendría que de-
sarrollarse y acomodar-
se durante todo el siglo 
XVII y XVIII. Este proceso 
de normalización del es-
cenario culmina con la 
publicación del capítulo 

Teatro y maquinaria teatral, de La Enciclopedia Francesa 
(Diderot y D’Alembert 1751- 1772: Théâtres). El modelo del 
escenario del Palais Royal se difunde, como fórmula dibu-
jada en detalle, a todo Occidente, perdurando casi hasta 
nuestros días. Aunque, como es obvio, desde entonces 
hasta ahora los cambios han sido tan espectaculares que 
sería difícil no asombrarse. 

El Kirari Cultu-
re Hall, en Fujimi, 
Japón, ofrece un 
espacio con una 
concepción escé-
nica antagónica al 
convencionalismo 
del estilo a la ita-
liana. Se trata de 
un enorme espacio 
rectangular que puede ser dispuesto como se le antoje al 
escenógrafo, totalmente configurable, desde la telonería al 
palco escénico, con equipamiento y motorización a lo largo 
de todo el techo del espacio, y la posibilidad de extraer las 
gradas para que el teatro quede como un ágora. 

El ejemplo más claro de control absoluto de lo que el es-
pectador observa es la televisión virtual. Una televisión en 
la que los decorados no existen y donde el espectador re-
cibe de forma natural contenidos que son el resultado de 
una síntesis entre la imagen con referente real y la imagen 
generada por ordenador. La creación de un set virtual im-
plica la ausencia de un escenario físico, que es sustituido 
por un decorado generado por ordenador que cumple dos 
requisitos: la acción debe incorporarse dentro de la imagen 
del entorno virtual, mediante el croma-key, y el entorno 
virtual debe actualizarse en tiempo real a la acción de la 
señal de cámara a través del tracking. El realizador cuenta 
con interfaces que en pocos minutos permiten controlar di-

ferentes gráficos, ani-
maciones y elemen-
tos móviles, así como 
actualizar bases de 
datos, sonido, ilumi-
nación y cualquier 
elemento que necesi-
te. Así el sistema infor-
mático permite grabar 
el fragmento del esce-

nario que corresponde a varias opciones de cámara: planos 
cortos, largos o generales. Se mezclan las imágenes reales 
de las personas con el escenario virtual. Y el realizador elige 
las imágenes que quiere lanzar al aire accionando el ratón 
del ordenador. 

Lejos quedan los 
tiempos en los 
que el generador 
de imágenes fan-
tasmales ideado 
por Henry Dircks 
y llevado a la es-
cena en torno al 
año 1859 por John 
Henry Pepper, y 
más tarde difundi-
do en el libro The True History of the Ghost and all about 
Metempsychosis, publicado en 1890, sorprendía a los es-
pectadores con las fantasmagorías que proyectaba la má-
quina de su invención, y cuya ingeniería, tras triunfar en el 
Teatro Victoria, acabó siendo exportada a todo Occidente. 
Los fantasmas, parecían reales o, al menos, eran tal y como 
los imaginaba el ideario decimonónico occidental. Los es-
pectadores ocupaban sus butacas, como en un teatro nor-
mal, sin sospechar que todo lo que veían formaba parte de 
un escenario trucado, dotado con una sala oculta equipada 
con grandes espejos. 

Capítulo aparte merece el tema de los suelos, las tarimas, 
los tapices... En los teatros, en las actuales producciones 
de vanguardia y en los espacios escénicos que se preocu-
pan por el equipamiento y la actualización de la dotación 
técnica, hoy en día podemos encontrar distintos tipos de 
suelos, desde los más convencionales de madera hasta los 
más especializados, y aquellos que las propias productoras 
portan consigo con el objeto de ofrecer al equipo artístico 
la misma base de trabajo, independientemente del espacio 
en que la representación tenga lugar. 

Desde las piedras griegas y las maderas romanas hasta los 
actuales suelos de linóleo o PVC con especialización para 
cada tipo de danza, pasando por los preinstalados que 
ofrecen las empresas especializadas, con todo tipo de so-
luciones, incluso articuladas, para los montajes escénicos, o 
realizadas por encargo. Suelos desmontables que pueden 
ser instalados por dos operarios en cuestión de unas horas 
y que están recubiertos de materiales de gran elasticidad, 
desarrollados, la mayor parte de las veces en conjunción 
con quienes serán sus usuarios finales. Un campo, este del 
suelo, tan amplio, que merece un especial.

Bibliografía: 
Antigua Escea (Miguel Ángel Coso Martín y Juan Sanz Ballesteros); Teatro y 
maquinaria teatral,  La Enciclopedia Francesa (Diderot y D’Alembert 1751- 
1772: Théâtres); 
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Nuestro trabajo y nuestro compromiso es lo       que se ve,  y los resultados son los que cuentan. 

Marcos Ottone, productor y director general de Yllana.

Es conciso en las respuestas, salvo en las de aquellas 
preguntas en las que la pasión le puede. Como es el 
caso de la primera de esta entrevista. Nos da leña, y con 
razón, y nosotros la aguantamos estoicamente. También 
la Revista Anteojos les dio sin compasión en el número 
anterior y él (ellos) se comportó como un caballero.
Al final, si nadie lo remedia, acabaremos pidéndoles 

que nos organicen algún evento, o que nos escriban 
algún artículo de opinión sobre la gestión empresarial. 
O acabaremos comprándole algunos de los discos que 
atesora, y que pueden verse tras él.
Les pedimos humildemente perdón, y les damos las 
gracias por ser como son.

· Aitor Menta

En esta misma revista se dijo que 
habían utilizado la gala de los Max 
en beneficio propio ¿Qué tiene que 
comentar al respecto?
En vuestra revista no se comentó 
que se utilizase la gala en bene-
ficio propio, sino que los artistas 
que participaron en ella lo hacían 
exclusivamente porque Yllana se 
llevaba comisiones de ellos. Esto, 
aparte de ser una falacia, me pare-
ce una irresponsabilidad total por 
parte de la dirección de la revista, 
que manda a un redactor total-
mente desinformado, con la inten-
ción de hacer un periodismo pro-
vocador. Cuando nos encargaron 
la dirección de la gala, dejamos 
claro desde el primer momento 
que la haríamos  a nuestra manera 

y con la gente que nos gusta. De 
los artistas que participaron, salvo 
los de las Islas Canarias, son todos 
de nuestro entorno, gente que ha 
pasado por el Teatro Alfil, o gen-
te que nos gusta lo que hacen. La 
única actuación vinculada a Yllana 
fue Pagagnini, que es una copro-
ducción nuestra con Ara Malikian, 
y te puedo asegurar, que el limi-
tado presupuesto fue para cubrir 
los salarios de músicos y técnicos. 
Y su presencia en la gala, como la 
del resto de artistas que pudimos 
seleccionar, obedecía exclusiva-
mente al criterio artístico de Ylla-
na, que era al final, quien iba a fir-
mar la dirección de la gala. Y esa es 
nuestra realidad siempre en cada 
nueva producción que emprende-

mos. Ya sea propia o de encargo, 
como imaginamos que será la de 
cualquier grupo creativo: trabajar 
con quienes admiramos y cree-
mos que tienen mucho que apor-
tar, siempre por afinidad artística. 
Por eso nos parece bastante triste 
que tengamos que salir al paso de 
un artículo por el trabajo desinfor-
mado, y no sabemos si con mala 
fe, de un colaborador de vuestra 
revista más atento a la frase pro-
vocadora que a la información, 
con la premisa de que luce más 
una difamación que la verdad. 
Esencialmente porque se trata de 
un acto injusto, ajeno a la realidad 
y que debería servir de reflexión 
ante el todo vale.
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¿Qué supone organizar un acto de esta 
envergadura?
Ya habíamos organizado con 
la Comunidad de Madrid actos 
parecidos, pero este, por el hecho 
de que estuviese involucrado todo el 
sector teatral nacional, lo ha hecho 
mucho más interesante y el proceso 
de creación y producción ha sido más 
largo.
¿Hay alguna anécdota, o curiosidad 
destacable, de la organización o de la 
gala?
Todas agradables. La verdad es que 
hemos trabajado muy a gusto con 
todas las partes implicadas: Pere Pyñol, 
Focus, SGAE y el Teatro Cuyás. Nos han 
dado todo tipo de facilidades y hemos 
hecho buenas migas.
Supongo que ya tienen sobrada 
experiencia en organizar eventos 
potentes gracias, sobre todo, al Festival 
de Humor de Madrid.
Como ya te he comentado hemos 
dirigido e incluso producido galas de 
similares características, pero con una 
repercusión mediática menor.
¿Cómo se toma en serio a un grupo de 
organizadores que se dedica al humor 
y a ver la vida desde un punto de vista 
irreverente?
Es que el humor es una cosa muy seria. 
Nuestro trabajo y nuestro compromiso 
es lo que se ve, y los resultados son los 
que cuentan. 
Si tuvieran que dedicarse sólo a 
organizar, producir o actuar ¿Qué 
preferirían?
Desde hace muchísimos años 
abarcamos todas estas facetas y todas 
nos gustan. 

¿Por qué?
En Yllana tenemos una visión muy 
amplia del mundo del espectáculo 
y nos gusta hacer de todo. Para 
crecer como empresa debemos tocar 
todos los palos. Aunque en nuestros 
comienzos empezamos sólo como 
compañía teatral, poco a poco hemos 
ido produciendo espectáculos con 
otros actores y compañías, gestionar 
un teatro, distribuir espectáculos, 
producir festivales, dirigir a otras 
compañías, dirigir y producir eventos 
para empresas e instituciones públicas, 
etc
¿Qué proyectos están por llegar?
Estamos trabajando en una sitcom 
para una cadena de televisión, la 
dirección de un espectáculo llamado 
Glorious, de Nearco Producciones que 
se estrena en octubre y preparando un 
nuevo espectáculo, Sensorama, que se 
estrenará en marzo 2010.
¿Espectáculo nuevo con la que está 
cayendo? ¿Es simple masoquismo o 
es que a ustedes no se les han caído 
contratos?
Bueno, el nuevo espectáculo es una 
coproducción con Bul Bul, un personaje 
que maneja con increíble habilidad la 
percusión electrónica y tradicional. Y 
que giró con The Ministry of Sound, los 
Petersellers, Refrescos, etc. Al ser una 
coproducción los riesgos asumidos son 
menores, pero de todas maneras por la 
originalidad de la propuesta escénica 
que vamos a presentar creemos que 
puede ser un gran éxito y vamos con 
muchísima ilusión para llevar adelante 
este proyecto.
¿Qué le parece el hecho de que más 

del 75% de la exhibición esté en manos 
del sector público? ¿No sería más 
beneficioso que estuviese en manos de 
la empresa privada?
En el lado positivo está el tema de que si 
los ayuntamientos y circuitos teatrales 
disponen de un buen presupuesto 
para gastarlo en contratación de 
espectáculos, esto está muy bien, ya 
que te permite presentar tus productos 
en un mercado muy amplio y hacer 
largas giras. El problema está en que 
la mayoría de los ayuntamientos 
y circuitos han sufrido recortes 
presupuestarios y ya no disponen de 
tanto dinero para contratar y en que 
tardan en pagar muchísimo. Si antes 
demoraban mucho los pagos lo de 
este año no tiene nombre. Fuera de las 
grandes ciudades veo imposible que 
la exhibición estuviese exclusivamente 
en manos de la empresa privada, ya 
que, entre otras muchas cosas, habría 
que cambiar mucho  los hábitos del 
público – marcados por las políticas  
de precios de los ayuntamientos, etc 
– acostumbrado a pagar para ver una 
obra de teatro entre 3 € y 10 € en la 
mayoría de las ocasiones y con esos 
precios es imposible gestionar un teatro 
de forma privada. Sí me parece más 
interesante y con más posibilidades 
de éxito el intentar fórmulas mixtas: 
gestión privada del espacio de acuerdo 
a un programa consensuado con la 
administración pública y con ayudas 
de esta para mantenimiento, etc. Pero 
bueno, la cosa es más complicada de 
lo que parece y a este tema habría que 
dedicarle muchas páginas.

Nuestro trabajo y nuestro compromiso es lo       que se ve,  y los resultados son los que cuentan. 
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El fabricante inglés de micrófonos ina-
lámbricos presenta este nuevo equi-
po, que viene a sumarse a su conoci-
da línea Racked ‘n Ready. El S5.3 Cube, 
compacto y extremadamente sencillo 
de usar ha sido diseñado para cubrir 
las necesidades de los usuarios de la 
microfonía sin cables que prefieren no 
liarse con complejos equipos de soni-
do. Enchufar y listo.
El sistema viene instalado con cua-
tro receptores UHF y puede operar 
hasta con 12 canales en simultáneo 

,con un rango de frecuencia de 854-
865 MHz. El hermano mayor, el S5. 5 
viene con 8 receptores y 24 canales. 
El S5.3 incluye distribución de antena 
y de corriente. Para grandes eventos 
existe un kit con antena remota. Los 
micrófonos y transmisores funcionan 
con una batería AA, y tienen una au-
tonomía cercana a las diez horas, y el 
software, conectado por USB, moni-
toriza para que el usuario controle el 
estado en tiempo real. 

Tantrec presenta el Cubo.

Llega la temporada vacacional, se su-
pone, y aprovechar estos meses de 
julio y agosto para disfrutarlas en un 
placer que puede combinarse con la 
pasión por la tecnología, y matar así 
dos pájaros de un tiro.  Por ejemplo, 
para los amantes de todo lo relacio-
nado con la domótica y el audio y 
vídeo, los días 1 y 2 de julio se de-
sarrolla la Integrated Technologies 
Singapore, lo que hasta hace poco se 
llamaba Eventech, y entre los días 16 y 
18 del mismo mes y en la misma ciu-
dad, la edición número veintuno del 
PALME Asia, una muestra enfocada en 
los últimos productos del sector, tec-
nología y oportunidades de comercio 
para los profesionales del sonido en 
directo, de la grabación profesional y 
la amplificación, iluminación escénica, 
efectos especiales, televisión e ima-

gen y sonido 
para comunica-
ciones, entrete-
nimiento, músi-
ca e industrias 
re lac ionadas . 
Completito, va-
mos. 
En el Museo de 
la Ciencia de 
Tokio, en Japón, 
se presenta 
entre el 23 y el 
25 de julio la AES 

Tokyo Convention 2009. Un espacio de 
análisis del futuro del sonido en el que 
tienen cabida charlas, conferencias, 
talleres y exhibiciones.
Y si se prefieren latitudes más 
meridionales, en Johannesburgo, 
Sudáfrica, entre el 23 y el 25 de julio, 
se desarrolla el Mediatech Africa, una 
feria bienal, que para esta edición 
cambia de localización y será en el 
Coca Cola Dome, de Northgat, y que 
está orientada hacia la oferta de las 
industrias líderes de la imagen, sonido, 
audio, iluminación, animación, cine, 
sistemas integrados de comunicación 
y, por primera vez en sus ocho años 
de  historia, instrumentos musicales y 
música computerizada y herramientas 
de producción.
Si lo que se anda buscando es 
aprovechar las vacaciones estivales 

para renovar los instrumentos 
musicales, lo propio es darse un salto 
hasta Canadá y pasarse por el Montreal 
Guitar Show, los días 3, 4 y 5 de julio, y 
hacer tiempo viendo parques naturales 
hasta que comience la quinta edición 
del  Montreal Musical Instrument 
Show, también en Montreal, el día 
10 y pasarse dos días recorriendo 
una de las más importantes ferias 
del sector de la música del mundo, 
feria que coincide con el Festival de 
Jazz de Montreal, y que este año 
tendrá lugar en el espacio habitual, el 
Pavillon SIMM-GM y, además, amplía 
su superficie de exhibición utilizando 
las calles cercanas.
Y si el asunto es visitar Canadá en 
agosto, los días 23 y 24 de ese mes 
se celebra el MIAC 2009, Music 
Industries Association of Canada, en 
el International Centre, de Toronto, 
dedicada a los productos de la 
industria canadiense de musica, 
software, equipamiento, partituras y 
accesorios.

Vacaciones tecnológicas 2009.

038

www.integratedtechnologies.sg          1 –   2 julio
www.palme-asia.com 	                 6 – 18 julio
www.aes-japan.org 	               23 – 25 julio
www.mediatech.co.za	               23 – 25 julio
www.montrealguitarshow.ca 	  3  –   5 julio
www.simmm.ca 		                10 – 12 julio
www.miac.net 		                23 – 24 agosto
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Ahora es posible controlar el 
haz de luz de los proyectores 
más fácilmente, con el nuevo 
Iris DMX de Rosco. Un elemento 
silencioso, fiable, económico y un 
complemento idóneo al Espejo 
Inteligente I-Cue. 
El iris motorizado de veinticuatro 
cuchillas se puede utilizar con un 
ETC Source Four, Selecon Pacific o 
con la mayoría de los proyectores 
de recorte modernos.
En contraposición a otras 
unidades de iris, que sólo cuentan 
con cieciocho cuchillas, o incluso 
menos, el Iris DMX de Rosco 
crea una apertura perfectamente 
redonda y con bordes suaves hasta 

con el diámetro más pequeño. 
Utilizando un canal de DMX512, 
el movimiento del Iris DMX es 
suave, incluso en transiciones muy 
lentas. 
Un motor de nueva generación, 
controlado por microprocesador, 
maneja la unidad, reemplazando 
al ruidoso y poco fiable sistema de 
transmisión en cadena encontrado 
en multitud de productos. Un 
botón manual le permite utilizar 
el Iris DMX controlando la 
apertura del tamaño que desee, 
como lo haría con una unidad iris 
convencional. 
El Iris DMX de Rosco requiere 
una toma de corriente directa, sin 

regulación, y es utilizable con 100 
y 240 voltios, lo cual permite su 
uso en cualquier parte del mundo. 
Además, no se necesita ninguna 
fuente de alimentación.

Iris DMX de Rosco.
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Somos muy pasionales y, si vamos, vamos hasta el final aunque nos rompamos la cabeza.

Ángel Corella, uno de los referentes de la danza.

Comenzó su formación en danza clásica a los 
diez años de la mano de Víctor Ullate. Es Bailarín 
Principal del American Ballet Theatre y también 
estrella invitada del Royal Ballet de Londres, 
del Ballet de Australia, de la Scala de Milán, 
del Ballet de Chile, del Ballet de Hungría, del 

Ballet de Georgia, del Ballet de Finlandia, del 
Ballet de Puerto Rico, del Asami Maki Ballet de
Tokio, del Bolshoi Ballet, del New York City 
Ballet y del Kirov Ballet de San Petersburgo, donde 
colabora de forma habitual en sus temporadas de 
Ballet.

· Sergio Pérez

Aunque también tiene muchas co-
sas buenas, ¿cuántas cosas dejas 
detrás por el mundo de la danza? 
No sólo al irte a América, sino tam-
bién durante toda tu carrera como 
bailarín. 
Siempre tienes que ponerlo todo 
en una balanza y saber si te com-
pensa o no. Hay muchos momen-
tos, sobre todo de soledad, cuando 
te estás formando como bailarín, y 
cuando llegas a tener un estatus, 
las envidias hacen que la gente no 
quiera hablar contigo. Quizás esa 
es la parte más negativa de llegar 
a cierto nivel dentro de la danza 
clásica. 

También es muy difícil encontrar 
gente que se acerca porque de 
verdad quiere conocerte como 
persona y no como Ángel Corella 
el bailarín, pero es la vida que has 
elegido y te haces a la idea.
Mucha gente del mundo de la 
danza dice que los bailarines lati-
nos tienen algo diferente, aunque 
sin llegar a saber qué es exacta-
mente. 
¿En tu opinión cuál es esa diferen-
cia?
Yo creo que la sangre caliente. 
Nosotros somos muy pasionales 
y, si vamos, vamos hasta el final 
aunque nos rompamos la cabeza. 

En roles dramáticos impacta tan-
tísimo porque nos dejamos llevar 
y no hay un milímetro de célula 
que conservemos. En realidad, en 
el mundo de la danza, aunque tie-
ne sus formas establecidas, llega 
un momento que esa estructura 
se tiene que romper y utilizar toda 
esa técnica para transmitir senti-
mientos, para conseguir que esa 
persona que está sentada en el 
patio de butacas, sólo con mirarte 
a los ojos, sienta lo que tú estás 
sintiendo. Cuando uno se lo cree 
el público lo siente.
Los españoles no tenemos ninguna 
cualidad distintiva o una escuela
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clara dentro del mundo de la 
danza, aunque por otro lado no hay 
compañía en el mundo que no tenga 
en su elenco algún español, aun así 
España no reacciona y no le presta 
suficiente atención a la danza. 
Puedes ponérselo delante de 
la cara, como Bayadére de mi 
compañía, impecable dicho por 
Natalia Makarova, y que vengan 
las instituciones públicas y no haya 
reacción. 
Durante veinte años tenía que haber 
existido una compañía como esta y 
que salga de una forma privada te 
lo dice todo. 
Sabes que mucha gente piensa que 
los españoles tenemos tanta garra 
porque en España las cosas nunca 
han sido fáciles para los bailarines.
Estoy de acuerdo, hay que tener 
en cuenta que no tenemos una 

escuela determinada, como otros 
países. El caso es que se ha creado 
una escuela propia que ha tomado 
lo mejor de cada escuela, creando 
una muy potente.
Hablando de escuelas, Víctor Ullate 
creó una fábrica de bailarines de 
la que han salido muchos de los 
primeros bailarines españoles 
actuales. ¿Qué pasaba en esas 
clases?
Si te das cuenta, no ha vuelto a 
suceder. Cuando te juntas con 
un grupo de gente donde todos 
tienen un cierto talento, se aprende 
mucho. Y eso crea un ambiente muy 
positivo. De todas formas, tomamos 
clases con Víctor una vez en 
semana, pero trabajamos más con 
Karemia Moreno, María Giménez, 
María Fernández. Muchas de las 
veces se aprende más mirando que 

repitiendo y repitiendo. La danza 
está en el cerebro: cuando tienes 
esa sensación de salto, de giro y de 
colocación, tu cuerpo es como un 
puzzle que te responde.
¿Cómo fue la experiencia de ganar 
el Curso Internacional de París?
Me presenté eligiendo las 
coreografías dependiendo de los 
trajes que tenía, y los ensayaba el 
día de salir al escenario, no tenía 
ni idea de que iba a ganar, me 
presente para ver cuál era el nivel 
en el extranjero. Empecé a pasar 
eliminatorias hasta que me di 
cuenta que tenía posibilidades de 
ganar. Después de esto vinieron las 
cosas una detrás de otra, casi sin 
darme cuenta.
¿Si no hubieras sido bailarín?
Hubiera sido carpintero de bricola-
je. Fuera de bromas.
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isaac belmar

“Nunca recurra a modificar su inversión en 
Marketing sin al menos tener claras las cifras de 
estos indicadores. Si no, estamos actuando a 
ciegas.

Indicadores de Marketing que hay que controlar en tiempos de crisis.

sólo para profesionales

Uno de los principales problemas que sufrimos los emprendedores en tiempos turbulentos es que de repente todo el 
entorno se altera, los clientes, los proveedores, los amigos, otros emprendedores con los que nos relacionamos, las 
noticias que suben la voz y buscan el titular más terrible que haya para captar la atención... Ante eso, y más que nunca, 
la reacción tiene que ser saber perfectamente qué está pasando en nuestra empresa y en nuestro Marketing. 

¿Quién puede pensar con claridad en tiempos convul-
sos?
En general muchos pequeños emprendedores no tienen 
la costumbre de conocer muy bien qué ocurre en la 
empresa más allá de conocer los ingresos y los gastos 
del mes. Se camina en la niebla sin saber realmente qué 
esfuerzos están funcionando y cuáles están fallando, 
algo que se acentúa en tiempos poco boyantes en 
términos económicos. El grado de confusión, ansiedad e 
incertidumbre es tal, que esa niebla a nuestro alrededor 
es más espesa, vamos viendo menos y escuchando cosas 
cada vez más amenazantes, que no sabemos muy bien si 
son reales o de dónde vienen.
Pues bien, tenemos que cortar esa niebla aunque sea 
con un cuchillo, tenemos que ganar claridad y tenemos 
que ponernos con la misión de conocer, como mínimo, 
estos indicadores de Marketing que vamos a ver, para 
valorar bien qué está pasando realmente y actuar con 
conocimiento de causa.
¿Por qué centrarnos en el Marketing? 
Porque ya sabrá la verdad más simple: el Marketing es lo 
que nos proporciona los clientes.
Muchas empresas en estos tiempos ven que bajan las 
ventas, cogen el bisturí a ciegas y comienzan a cortar, 
sin saber si están extirpando el peso muerto o la arteria 
principal. He aquí lo que personalmente mido y tengo 
en cuenta.
Lo ideal es tener un software de CRM que automatice 
estos cálculos y la introducción de información, pero aún 
así no requiere una inversión adicional para empezar a 
aprovecharlo. Podemos hacerlo fácilmente con ayuda de 
una hoja excel para ir anotando datos durante el mes y 
que nos calcule indicadores convenientemente a final de 
dicho mes. Por supuesto habrá que actualizarlo.
Paso 1.- Detallar perfectamente las estrategias que hay 
en marcha.
Lo primero es tener bien claras qué estrategias 
estamos usando ahora mismo en cuanto a Marketing y 
promoción. 
Puede ser nuestro esfuerzo personal de relaciones 
públicas, usar comerciales empleados, reparto de folletos, 
telemarketing, uso de correo directo... La cuestión es 
definir y detallar concretamente cada uno de los medios 
que empleamos para generar clientes.
Paso 2.- Detallar exactamente el coste de cada 
estrategia
Este paso no es difícil, ya que simplemente tenemos que 

coger nuestras facturas o nuestro presupuesto del mes 
anterior y ver exactamente qué parte de lo gastado en 
Marketing corresponde a cada una de las estrategias 
anteriores. 
Es importante que asignemos bien los costes a cada 
estrategia, en caso de que coincidan (por ejemplo 
enviamos comerciales a cerrar lo iniciado por Marketing 
telefónico y también por las campañas de correo) 
entonces repartimos de la manera más justa posible.
Paso 3.- Detallar bien cuántos clientes hemos obtenido y 
a través de qué estrategia han llegado este mes.

El resultado aquí es obtener el número de clientes que 
nos ha proporcionado cada estrategia. 
Debemos tener en marcha de antemano un sistema 
para poder trazar de dónde viene cada cliente y apuntar 
en algún lado, si nos conoció porque le llamamos en 
una campaña o bien vino él porque vio el anuncio que 
pusimos en el periódico.
Si la manera de controlar y medir por dónde nos están 
conociendo no es perfecta, como es normal, y no es 
posible trazarlo siempre, no pasa nada, empleamos la 
táctica más efectiva y barata de todas: le preguntamos 
amablemente al cliente, la mayoría de las veces no tendrá 
ningún problema en respondernos. Aunque no tengamos 
un 100%, nadie lo tiene, algo es mejor que nada.
Paso 4.- Detallar el número de ventas
Un cliente puede haber realizado dos compras este mes, 
eso para nosotros es un cliente y dos ventas, no es lo 
mismo de antes.
Paso 5.- Comenzamos a calcular estos indicadores
- Coste de adquisición de un cliente nuevo: es decir, 
cuánto tenemos que emplear cada mes para conseguir 
un cliente nuevo.
- Coste en Marketing del mes / Nº de clientes conseguidos 
en el mes.
Lo ideal, como en el resto de indicadores que veremos, 
es poder hacer eso en general y luego para cada 
estrategia.
- Coste de estrategia Z este mes / Nº de clientes 
conseguidos por la estrategia Z este mes.
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Por eso la insistencia en dividir por estrategias, eso nos 
dirá cuál nos está proporcionando más y cuál es la que 
no está funcionando. Si hemos de cortar o modificar 
nuestro Marketing al menos así podremos hacerlo con 
claridad y basándonos en números, no suposiciones o 
sabiduría popular.
- Retorno de la inversión en Marketing: es decir, cuánto 
hemos obtenido de ingresos a cambio de lo empleado 
en Marketing este mes.
La manera más sencilla de calcularlo es simplemente 
dividiendo los ingresos de venta generados por las 
acciones de Marketing del mes entre los costes del 
Marketing.
- Ingresos proporcionados por las acciones de Marketing 
/ Coste de Marketing
Nuevamente entra aquí el calcularlo para cada estrategia, 
así sabremos el criterio principal, y objetivo, para ver qué 
potenciar y qué modificar o eliminar del Marketing.
- Ingreso medio por cliente: de nuevo en general y para 
cada estrategia, para saber cómo va evolucionando lo 
que un cliente emplea en nosotros.
- Ingresos del mes / Nº de clientes conseguidos (indicador 
general)
Lo ideal es que podamos calcular el ingreso medio por 
estrategia teniendo en cuenta la suma de los ingresos de 
los clientes obtenidos por cada medio empleado, pero si 
no puede ser o hay demasiados, podemos aproximarlo 
multiplicando el número de clientes conseguidos con la 

estrategia por el Ingreso medio por cliente, es decir, el 
resultado de la operación anterior. 
Cuanto menos homogéneos sean los clientes que 
obtenemos a la hora de comprar, menor efectividad 
tendremos en ver los ingresos medios por estrategia, 
ya que siempre ganarán las estrategias con más clientes 
conseguidos.
- Beneficio medio por cliente: muy sencillo, en vez de 
dividir los ingresos por el número de clientes conseguidos, 
dividimos los beneficios, es decir, los ingresos menos los 
costes. Los beneficios los podemos calcular también por 
venta, por estrategia...
Si tenemos esos indicadores y, sobre todo, somos capaces 
de conocerlos o aproximarlos para cada estrategia, 
entonces ya podremos tomar decisiones sobre el 
Marketing de manera clara y no actuar sin criterio.
Es fundamental que seamos capaces de delimitar bien 
las estrategias de Marketing que estamos usando y 
trazar los costes y clientes que discurren a través de cada 
una de ellas, si no tenemos una mínima idea y aún así 
empezamos a modificar el marketing estamos haciendo 
operaciones a ciegas.
En este artículo se trata lo más básico, por razones 
de espacio y alcance, se dejan fuera conceptos más 
avanzados como el valor y beneficio de por vida, etc. 
pero es un buen primer paso si queremos caminar por la 
niebla con una brújula al menos.

Isaac Belmar, responsable de Recursos para Pymes.
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La matriculación de profesionales en las I Jornadas Profesionales de Técnicos 
de Artes Escénicas celebradas en Bilbao durante los días 24 y 25 de marzo, 
cumplió ampliamente todas las previsiones de la organización. 85 miembros 
del sector asistieron a las ponencias que impartieron 21 conferenciantes. 
Calificadas por algunos de los presentes como “un hito histórico”, las 
Jornadas prometen ser el punto de partida de un interesante camino para la 
regularización de los integrantes del espectáculo en vivo.

Organizadas por ATAE (Asociación Profesional de 
Técnicos de las Artes Escénicas), han removido algu-
nos terrenos mal oreados y han conseguido que la 
voz de los técnicos llegue a rincones donde jamás se 
había escuchado. Pero no basta con hablar. Ha llega-
do el momento de actuar, cada uno en la medida de 
nuestras posibilidades, a partir de las ideas que han 
quedado claras en el primero de nuestros foros. Y el 
paso inicial es conocer esas conclusiones para que se 
analicen, maduren y comenten.

Los asistentes a las Jornadas pudieron extraer una 
conclusión general: la necesidad de establecer una 
cohesión cierta entre todos los componentes del 
sector de las artes escénicas.

Estas jornadas han supuesto un primer paso hacia 
la regularización, por un motivo fundamental. Aho-
ra conocemos exactamente cómo nos encontramos, 
cuáles son nuestras carencias y cuáles los principales 
problemas a los que habrá que hacer frente en un 
futuro.

Las conclusiones, elaboradas por el equipo de re-
gulación laboral de ATAE, perfilan algunas ideas con 
total claridad, que aquí se esbozan a grandes ras-
gos. Los interesados en conocer el contenido total, 
así como el resumen de las ponencias pronunciadas, 
pueden ampliar la información en http://www.atae.
org/es/jornadas_conclusiones.asp

El técnico de artes escénicas es invisible. Y de ello se 
deriva gran parte de sus problemas. Es preciso que 
se supere la tradicional actitud individualista y que se 
fomente el asociacionismo, tanto de los trabajado-
res, como de las empresas. Cuanta más fuerza ten-
gan estas asociaciones, más válidas se considerarán 
para establecer conversaciones con las instituciones 
y la patronal.

Por tanto, la visibilización es un objetivo primordial 
y la vía que hará que la labor y las peculiaridades de 
nuestros oficios sean reconocidos por todos los agen-

tes implica-
dos en el 
hecho cul-
tural que es 
el espectáculo en vivo.

Todos y cada uno de nosotros somos responsables y 
debemos luchar para conseguir avances, tanto en lo 
que respecta a la formación, como a la prevención y 
organización del trabajo. 

Es necesario que alcancemos una formación oficial y 
un reconocimiento de nuestras competencias. Pero 
también que la Ley de Prevención de Riesgos La-
borales se cumpla de manera efectiva y adaptada a 
nuestro sector. Por ambas partes.

Dado que la mayor parte de los técnicos del espectá-
culo en vivo trabaja a bolos, nos enfrentamos a una 
dificultad añadida a la hora de alcanzar un convenio 
que abarque tanto a esta mayoría como a los traba-
jadores estables. Pero hemos de conseguir ese con-
venio y completarlo con un estatuto que defienda a 
los profesionales no estables.

A partir de la elaboración de las conclusiones, el 
equipo de trabajo de ATAE por la regularización de la 
profesión, se ha planteado un objetivo primordial: la 
elaboración de estrategias concretas y conjuntas con 
sindicatos y asociaciones, para avanzar en materia de 
formación, prevención y organización del trabajo.

Sin olvidar la necesidad de establecer vías de interlo-
cución con instituciones y empresas, que permitan el 
avance en esos campos.

Tendremos que ser los propios técnicos quienes pre-
sionemos a los responsables políticos para conseguir 
que estos objetivos se conviertan en realidad. Todos. 
En ATAE estamos dispuestos a recorrer ese camino. 

Te invitamos a acompañarnos. 

Conclusiones de las I Jornadas Profesionales de Técnicos de Artes Escénicas.

Un primer paso hacia la regulación.
carmen torres garcía *

* Coordinadora de ATAE
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Abierta la convocatoria de los premios anuales SGAE para autores de teatro.
Los ganadores recibirán 6.000 euros, trofeo y la publicación de la obra en la colección TeatroAutor de la entidad
En esta edición, en la que participa también el INAEM como entidad colaboradora, el plazo se cierra el 15 de julio
www.fundacionautor.org

Curso de teatro para niños en el espacio ETC.
ETC {espacio de trabajo creativo} en su programación formativa, ofrece en Pequeño ETC, un curso de teatro para niños para los 
meses de verano. Con un plan diseñado por un equipo especializado e impartido por profesores titulados, ofrece los instrumentos, 
las experiencias educativas, la organización y objetivos que aporten al niño un desarrollo creativo óptimo, utilizando el juego del 
teatro como hilo conductor.
Teléfonos: 928232433, 669862588
espacioetc@yahoo.es

Abierto el período de matrícula en La Casona. 
Para las convocatorias de julio, agosto,septiembre y octubre de los cursos de iniciación, necesarios para acceder a los Cursos 
Regulares de Formación del Actor. También están abiertos a aquellas personas que tan sólo desean tener un contacto esporádico 
con el teatro, probando una experiencia nueva, divertida y sensitiva, a la vez que didáctica y de formación.
Teléfono: 934226922 
info@lacasona.es

Abierto el plazo de inscripción para los Premios Max 2010.
El plazo de inscripción de espectáculos permanecerá abierto desde el próximo 1 de julio hasta el 30 de septiembre. En esta 
convocatoria podrán participar aquellos montajes de teatro, teatro musical, espectáculo infantil y de danza, estrenados, reestrenados 
o en gira entre el 1 de septiembre de 2008 y el 31 de agosto de 2009, debidamente registrados en la SGAE. Sólo se considerarán 
los trabajos realizados por compañías profesionales.
www.premiosmax.com 

Convocatoria Espacio vacío, de Cuarta Pared.
La Sala Cuarta Pared, dentro de su proyecto Espacio Teatro Contemporáneo, desea dar a conocer su convocatoria Espacio vacío para 
directores de escena, que se efectuará en julio de 2009, sobre proyectos de investigación escénica a partir de los textos dramáticos 
creados en el laboratorio En blanco.
www.cuartapared.es

Pre-inscripción en el Congreso Internacional de Gestores Culturales.
En el momento del cierre de esta edición el plazo de inscripción permanece aún cerrado. Si se quiere estar pre-inscrito y recibir la 
información actualizada y pormenorizada del congreso, ponentes, y demás, ha de remitirse la ficha que se encuentra en al web. La 
citada pre-inscripción conlleva una cierta reserva de la plaza hasta fecha posterior a determinar por la federación. El congreso será 
en El Ejido, Almería, los días 5, 6 y 7 de noviembre.
www.federacion-agc.es

Convocatoria para las audiciones del Tenerife Danza Lab.
Las Audiciones tendrán lugar los días 10, 11 y 12 de julio en el Auditorio de Tenerife y están abiertas a aquellos/as bailarines/as 
profesionales con un nivel alto en Danza Contemporánea, y disponibilidad total. Se valorará base en Danza Clásica, así como la 
versatilidad en términos de interpretación, creatividad e integración.
www.tenerifedanzalab.com
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gianni tosso

“Se van al chiringuito a 
por los boquerones.

Gianni está castigado y no puede salir a jugar.
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El caso andaluz es, con toda probabilidad, el que 
más claro deja el esquema mental que tiene la ma-
yoría de los gestores políticos de nuestro país. Tal 
vez ellos no saben que la profesión está muy bien 
intercomunicada y que las noticias son transferidas 
de unos a otros con el fin de que todo el mundo se 
mantenga bien informado y sepa, sobre todo, con 
quién se juega los cuartos. Porque de ser conscien-
tes de ello, la cara podría caérseles de vergüenza.

Al grano: el caso andaluz.

El 25 de mayo se envía información desde la Aso-
ciación de Empresas de Artes Escénicas de An-
dalucía (ACTA) anunciando que, por fin, quedan 
desbloqueadas las ayudas de la Junta a las artes 
escénicas. Y lo cuentan expresando su satisfacción 
por el anuncio hecho por la Junta de la inminente 
publicación de las distintas convocatorias de ayu-
das a la música, el teatro y la danza, que llegan con 
seis meses de retraso. Y no es de extrañar la ale-
gría de las empresas, puesto que habían manteni-
do una decena de reuniones en el último año con 
la Consejería de Cultura de la Junta de Andalucía. Y 
por fin el proceso culminó satisfactoriamente para 
ambas partes.
Peeero. Donde dije digo digo diego, el 4 de junio 
ACTA se ve en la obligación de enviar nueva in-
formación, esta vez para dejar claro que los pro-
fesionales de la escena andaluza han agotado su 
paciencia para con la Junta de Andalucía, porque 
resulta que la Directora General de Industrias Cul-
turales había dicho que no pero con la boca chi-
quita y, claro, por no vocalizar bien resultó que 
todo el mundo entendió que sí, que sí, que des-
pués de seis meses, cómo iba a ser si no. De modo 
que los empresarios andaluces de artes escénicas, 
representados por ACTA, se sintieron engañados. Y 
convocaron una rueda de prensa para expresar sus 
condolencias por la muerte del sector.
Al día siguiente, hay que ver qué rápido viaja la 
información en estos tiempos, la rueda de prensa, 
y el sepelio previsto, se desconvoca a toda prisa 
porque la presidencia de la asociación de empre-

sarios se reúne con la Viceconsejería de Cultura de 
la Junta. No dicen para qué, pero suponemos que 
no es para negociar la salvación de los chiringuitos 
de las playas malagueñas, porque a esos sí que los 
salvó in extremis el Gobierno de España. 
Y el mismo día, exactamente una hora y cuarto más 
tarde, ACTA envía un comunicado en el que anun-
cia que suspenden las movilizaciones previstas 
porque la Consejería de Cultura se compromete a 
publicar las ayudas al sector de las artes escénicas 
antes del 15 de junio. 

Ole la grassia y er salero.

La cosa es que ese es el modo más común, el es-
quema mental de demasiados gestores políticos. 

Prefieren defender a los chiringuitos de playa, no 
porque en el fondo sean empresarios quienes los 
regentan, sino porque ellos mismos van de tapas 
durante el verano y no quieren perderse los bo-
querones en vinagre y la cervecita de rigor.
Es decir: sólo actúan por interés propio. Y eso in-
cluye la amenaza a la tranquilidad y seguridad que 
les ofrece el puesto que se ganaron yendo de co-
listas en la plancha electoral.
Lo cierto es que deberían actuar de oficio, y pen-
sar: caramba, que dentro de unos meses hay que 
convocar las ayudas a la producción, pondremos 
a un equipo a trabajar en ello, y que empiecen re-
uniéndose con los representantes del sector, para 
que nos digan qué necesitan.
Pero en lugar de eso, se van al chiringuito a por 
los boquerones, y si ven venir a un tipo con barba 
y pelo largo se esconden, no vaya a ser que sea un 
empresario del sector de las artes escénicas y les 
exija que trabajen y les revienten la tranquilidad 
que se han ganado al ser elegidos.




